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Resumo

O presente trabalho busca discutir e problematizar a producao discursiva dos sujeitos e a sua
relacdo com as subjetividades, pensando os discursos que circunscrevem as relacdes de
género e as sexualidades e que organizam o filme Tomb0y4. Apresenta como aporte tedrico a
perspectiva Pds-estrutulalista, os estudos Foucaltianos, assim como os estudos sobre a cultura
visual. Nesse sentido consideramos importante refletir acerca dos processos de
enquandramento e resisténcia, entendendo-os como possibilidades educativas de pensar o ser
diferente.

Palavras-chave: Cinema. Educagdo. Género. Sexualidade.

Introducao

Os filmes vém adentrando a vida de muitas pessoas no mundo contemporaneo, por
1sso, os consideramos como um artefato potente para pensar as questdes de género e
sexualidade. Neste trabalho pretendemos problematizar algumas imagens e discursos em
relacdo a estas temdticas por meio do longa- metragem Tomboy. Como afirma Ruth Sabat
(2002), esses “artefatos culturais se constituem como recursos pedagogicos de producgdo e
transmissdo de conhecimentos e saberes, e fazem parte de um amplo e eficiente curriculo
cultural” (p. 1). Esses artefatos estdo imbricados por multiplos discursos, os quais atuam na
producdo e educacao dos sujeitos e das suas subjetividades, ou seja, por meio da linguagem, é
possivel conhecer, construir € se relacionar diretamente com a obra. Os modos ou processos
de subjetivacdo construidos no decorrer da histdria sdo capazes de produzir préticas de si
mesmo/a, as quais se encontram inseridas nos discursos, bem como na relagdo saber/poder.

Para nossas andlises, utilizamos aproximacgdes tedricas com a perspectiva Pos-

estrutulalista, os Estudos Foucaultianos, bem como os estudos sobre a cultura visual. Em se
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tratando do Poés-estruturalismo, talvez seja esclarecedor ressaltar a importancia atribuida as
cenas existentes no filme, uma vez que segundo Dagmar Meyer e Rosangela Soares (2005);
“se organizam por movimentos e deslocamentos, ao invés de priorizarem os pontos de
chegada e , localizam suas lentes nos processos € nas praticas, sempre multiplas e conflitantes
que vao conformando os — e se conformando nos — préprios caminhos investigativos” (p. 42).
Quanto as contribuicdes de Michel Foucault para pensarmos o campo educacional, é
importante enfocar que, este é provido por disputas e relagdes de saber e poder. Os discursos
por ele produzidos, no que diz respeito as questdes de género e sexualidade, muitas vezes sao
naturalizados, necessitando da sua problematizacdo. Nesse sentido, o filme pode ser um
recurso didatico-pedagdgico potente para questionar os modos de ser/estar no mundo
enquanto homens e mulheres. Para Anderson Ferrari e Roney Polato de Castro “toda imagem
€ didatico-pedagédgica na medida em que transmite uma mensagem, busca ensinar algo,
investe num processo de educagdo mais amplo voltado para a construgdo de sujeitos” (p. 159).

Trabalharemos as categorias de género e sexualidade a partir do entendimento de que
ambas s@o construcdes sociais, portanto em constante transformacao e reformulagdo. Partindo
do principio de que género é uma constru¢do, € ndo uma categoria natural propde-se pensar 0s
lugares de constituicdo de meninos e meninas através dos atravessamentos discursivos,
histéricos e sociais. Referente ao conceito de género, Guacira Lopes Louro (2000), entende
que:

Género refere-se, portanto, a0 modo como as chamadas ‘diferencas sexuais’ sdo
representadas ou valorizadas; refere-se aquilo que se diz ou se pensa sobre tais
diferencas, no ambito de uma dada sociedade, num determinado grupo, em
determinado contexto (p. 26).

Vale ressaltar que nosso interesse é com os enunciados performativos e discursivos em
relacdo aos modos de produzir identidades de género e sexuais na nossa sociedade, os quais
afirmam e reafirmam as normas e os padrdes em relacdo as identidades bem como suas

respectivas sexualidades.

Problematizacao e Potencialidades de Tomboy

Tomboy, termo utilizado para designar garotas que se identificam com caracteristicas
culturalmente reconhecidas como masculinas, retrata a histéria de Laure, que reconhecida
como menina ao nascer, se interessa fortemente em se vestir e interagir com os garotos. Ao se
mudar com a familia para uma nova cidade, Laure se apresenta para o grupo de criancas da
vizinhanga como Mickael, fazendo com que todos o/a identificam dessa maneira.

Laure/Mickael joga bola, brinca, corre sem camisa, cospe no chdo, atitudes tipicamente
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masculinas que podem nos auxiliar na reflexdo acerca dos esteredtipos e da sexualidade.
Diante disso, consideramos importante a problematiza¢do de quatro cenas como possibilidade
de desconstrucdo de alguns esteredtipos relacionados as questdes de género.

A primeira cena de Tomboy se passa dentro de um carro em movimento. Uma crianca
observa a paisagem com a cabeca para fora do teto solar do carro do seu pai. A diretora do
filme ndo anuncia se ¢ uma menina ou um menino, no entanto, nés expectadores/as, vamos
preenchendo esses significados, por meio dos conhecimentos que nos envolvem. Espacos de
liberdade e intervencdo sdo criados na relacdo do expectador com o filme. Dessa maneira,
temos a oportunidade de problematizar o nosso olhar e pensar na nossa constitui¢do enquanto
sujeitos. Anderson Ferrari (2012) nos possibilita refletir ao fazer o seguinte questionamento:
“0 que nos provoca e nos possibilita pensar como nos tornamos 1sso que nds somos, cComo nos
tornamos sujeitos de experiéncias € como elas nos constituem [...] ” (p. 38). Os saberes que
organizam o0 nosso entendimento de género, podem nos conduzir a pensar que se trata de um
menino. A imagem de uma crianca de cabelos curtos, usando trajes considerados tipicos de
garoto, sentada posteriormente no colo do pai para aprender a dirigir acaba por acionar
representacOes, consideradas por nossa sociedade, como pertencentes, unicamente, ao
universo masculino. Mickael/Laure parece buscar um reconhecimento por meio de
caracteristicas atribuidas ao género, com o qual se identifica.

Outra cena potente para problematizarmos os esteredtipos de gé€nero acontece no
momento em que a/o personagem € questionado/a pela sua mae a respeito da cor do seu
quarto, se referindo ao azul, uma situacdo que reitera atributos normalizados de género. O
nosso olhar naturalizado ainda nos guia para enxergd-la/lo como um menino, porém isso €
desconstruido no momento em que Mickael/Laure sai de dentro de uma banheira. O fato de
identificarmos uma genitdlia feminina nos direciona a um novo enquadramento; agora
passamos a caracteriza- la como uma menina.

Mais adiante, nas cenas em que Mickael/Laure se encontra fora do ambito familiar,
ocorrem vdrias situagdes possiveis para pensarmos a demarcacdo social de género. No
momento em que ele/ela se vé convidado/a a ir nadar com outras criangas, além de cortar um
maid para transforma-lo em sunga, ndo satisfeito/a, também considera necessario adaptar, por
meio de massa de modelar, um pénis, estabelecendo assim a forte presenca do sexo bioldgico.
Outro espaco de interacdo entre Mickael/Laure e as criancas do bairro acontece por meio do
futebol. O esporte atribuido ao universo masculino impossibilita uma de suas amigas a
praticd-lo, fato que ndo ocorre com o/a personagem central, uma vez que a sua imagem € o

seu nome, permitem a sua inclusio ao grupo dos meninos.
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Nas dltimas cenas do filme, a mie, inconformada com o ndo enquadramento da sua
filha ao género socialmente reconhecido como feminino, decide de maneira autoritdria, traja-
la com um vestido, como se quisesse dar uma satisfagdo a vizinhanca acerca da “verdadeira”
identidade da crianca. Nesse caso, a peca do vestudrio, é utilizada para caracterizar uma
possibilidade Unica de ser mulher. Diante disso, tais marcadores sociais, podem demonstrar
como o género € capaz de produzir verdades por meios desses discursos.

A partir de Tomboy, foi possivel perceber como os discursos e as praticas sdo
produtores de sujeitos e verdades. Para Michel Foucault (1993) a linguagem é um dos meios
constitutivos de relagdes de poder, e cada sociedade legitima a sua verdade de uma

determinada maneira. Segundo o fil6ésofo:

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de verdade. Isto é,
os tipos de discursos que aceita e faz funcionar como verdadeiros, os tipos pelo qual
cada um deles € sancionado, as técnicas e procedimentos valorizados na aquisi¢ao da
verdade; o status daqueles que estdo encarregados de dizer o que conta como
verdadeiro (FOUCAULT, 1993. p.131).

Dessa maneira podemos pensar a verdade a partir da sua historicidade, uma vez que
ela estd situada em contextos sociais especificos. Para Foucault a verdade estd em constante
construcgdo, ela estabelece o caminho para que o discurso possa ser reconhecido como vélido,
tenha lugar e possa ser dito. J4 em relacdo ao poder, € significativo pensd-lo como o “poder
que produz”, em que os seus resultados ocorrem por meio de praticas sociais estabelecidas
historicamente. Outrora, ao considerar o poder na perspectiva do disciplinamento, talvez seja
relevante pensar como as criangas presentes no filme sdo produtos de uma sociedade
normativa, capaz de moldar e até mesmo de punir 0s corpos.

E possivel perceber nas cenas de Tomboy o enquadramento dos/das personagens a
partir dos discursos de verdade produzidos em relacdo as questdes de gé€nero e sexualidade.
Segundo Anderson Ferrari (2009), “enquadrar quer dizer por no quadro, da contorno,
desenvolver tipos de préticas que diminuem a fluidez para ser diferente do que esta
estabelecido” (p. 122). Nesse sentido, o filme nos convida ao enquadramento do/da
personagem Mickael/Laure. “[...] Sem perceber, vamos colocando em evidéncia a cultura e os
significados culturais que va@o nos organizando a partir daquilo que definimos como
diferencas, que sabemos e marcam o que é ser menino do que € ser menina” (FERRARI,
2009, p. 122).

Vamos nos organizando a partir desses significados culturais, que repetidos
cotidianamente, naturalizam as nossas posi¢des de sujeitos. O género € um marcador social,

que faz parte desse processo. Por meio dos estudos de Judith Butler é possivel pensar o
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género como performativo uma vez que os modos que se referem ao “ser homem” ou “ser
mulher” sdo determinados pelos discursos, bem como pelas préticas. Nessa perspectiva, a
autora ao trabalhar o género como uma categoria de andlise, enfatiza a construcio das
sexualidades desfazendo a triade (sexo, género, desejo) voltada para a naturalizacio do desejo
sexual. O que quer dizer que a relacdo existente entre o género e o desejo, ndo &
necessariamente definida a partir do sexo bioldgico, verificando assim, a constru¢do das

sexualidades. Para ela:

[...] as normas regulatérias do "sexo" trabalham de uma forma performativa para
constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para materializar o
sexo do corpo, para materializar a diferenca sexual a servico da consolidacido do
imperativo heterossexual (BUTLER, 2001, p. 154).

A partir de Tomboy, € possivel problematizar e desconstruir, nos filmes, os discursos
considerados “normais” e “adequados” em relacdo a feminilidade e a masculinidade, as
verdades instituidas e os processos performativos. Nas palavras de Foucault, a liberdade pode

ser colocada em exercicio tendo como possibilidade a mudanca:

Meu papel — mas esse termo € muito pomposo, é o de mostrar as pessoas que elas
sd0 muito mais livres do que pensam ser; que elas tém por verdadeiros, por
evidentes, alguns temas que foram fabricados num momento particular da histéria, e
que essa suposta evidéncia pode ser criticada e destruida (FOUCAULT apud
VEIGA-NETO, 2016, p. 22).

Através da criticidade e da reflexdo, questdes vistas como ‘“‘naturais” e “normais”
podem ser problematizadas. Se os discursos s@o fabricados e construidos, ao longo da histdria,
eles podem ser desconstruidos para a promocao de novas possibilidades para se pensarem os
sujeitos. Nesse sentido, os discursos promovem também resisténcias. Acreditamos que
Tomboy, é um potente artefato cultural para se discutir os modos de produgdo dos sujeitos

auxiliando na reflexdo acerca da constituicao das subjetividades.
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