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Resumo

No artigo, discute-se a mulher mae representada na personagem D. Herminia nos filmes
“Minha mae é uma peca” e “ Minha mae € uma peca 2”. O trabalho traz uma anélise de cenas
representativas que a personagem D. Herminia protagoniza, para analisar como a mulher e
mae € apresentada nesses artefatos. O aporte tedrico da pesquisa fundamenta-se a partir do
campo dos Estudos Culturais na sua vertente pds-estruturalista. A metodologia usada foi a
andlise cultural dos artefatos e partem de conceitos construidos historicamente que fazem
parte da cultura de onde se vive. Entendeu-se que os artefatos culturais analisados contém
pedagogias que ensinam uma possibilidade de exercer a maternidade. A representacdo da D.
Herminia nos sugere uma das formas, entre tantas outras possiveis, de ser mae.
Palavras-chave: Artefato cultural. Mae. Mulher. Pedagogia cultural.

Introducao

Esse artigo traz uma andlise da personagem D. Herminia, protagonista dos filmes
“Minha mae é uma peca” e “Minha made é uma peca 27, dois filmes do género comédia de
grande audiéncia nas salas de cinema no Brasil, com muitas visualizacdes no site You Tube e
nos canais de TV por assinatura. A proposta é a de apresentar e discutir a personagem
principal, enquanto mulher e mae, nas duas historias, utilizando-se da descricdo de algumas
cenas representativas para esse proposito.

O trabalho baseia-se nas contribuicdes dos Estudos Culturais em suas vertentes pos-
estruturalistas, que compreendem os produtos culturais como agentes de reprodugdo social,
fortalecendo a sua natureza complexa, dindmica e ativa na constru¢do da hegemonia
(WORTMANN, 2007). Por meio da perspectiva dos Estudos Culturais ndo existe uma tnica
metodologia distinta, “os Estudos Culturais se aproveitam de quaisquer campos que forem
necessdarios para produzir o conhecimento exigido por um projeto particular” (NELSON;

TREICHLER; GROSSBERG, 1995, p. 9).
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Nesse contexto, a metodologia utilizada na pesquisa é a da andlise cultural, uma vez
que se entende, conforme Maria Licia Wortmann (2007), que ndo é determinante na analise
cultural que seus praticantes escolham uma area de estudo, podendo fazer uso de véarias delas,
fazendo incursdes a teorizagdes e metodologias de muitas dreas do conhecimento.

A Andlise Cultural permite comtemplar a cultura como uma produgao social delineada
pelas transformacdes contemporaneas, além de entender os filmes como artefatos culturais e
realizar andlises a partir de suas representagdes. Para isso, buscou-se dialogar com autores
(as) como Tomaz Tadeu da Silva (2001), Maria Ldcia Wortmann (2007), Elisabeth Ellsworth
(2001), entre outros, que possibilitaram pensar e refletir sobre artefatos culturais, pedagogias
culturais e anélise cultural. Nesta pesquisa, entende-se os materiais analisados como artefatos
culturais, os quais (re) produzem e veiculam representacoes de géneros, ensinando modos de
ser mulher e de ser mae no contexto da atualidade, mostrada nos filmes. As analises culturais
(WORTMANN, 2007), dao visibilidade para aspectos que muitas vezes ndao sdo visiveis em
andlises tradicionais. Na perspectiva dos Estudos Culturais, as pedagogias culturais
apresentam uma “diminuicdo das fronteiras entre, de um lado, o conhecimento académico e
escolar e, de outro, o conhecimento cotidiano e o conhecimento da cultura de massa” (SILVA,
2013, p. 139). Constantina Xavier Filha e Telma lara Bacarin dizem que as pedagogias

culturais existem

[...] em todo espago social e cultural que apontam as formas desejaveis de ser
menina, de ser menino, de bem portar-se, de viver masculinidades e
feminilidades, de vivenciar expressdes de sexualidade, entre outras formas
de exercer identidades e subjetividades (XAVIER FILHA; BACARIN, 2014, p.
51).

Assim, os filmes analisados sdo considerados artefatos culturais, pois sdo produtos de
uma cultura. Ou melhor, “sdao praticas de representacdo, inventam sentidos que circulam e
operam nas arenas culturais onde o significado € negociado e as hierarquias sao estabelecidas”
(COSTA; SILVEIRA; SOMMER, 2003, p.38). Nessa perspectiva, considera-se que o0s
artefatos culturais “transmitem uma variedade de formas de conhecimento que embora ndo
sejam reconhecidos como tais, sdo vitais na formacdo de identidades e subjetividades”
(SILVA, 2001, p. 140).

Assim, baseando-se nos aportes tedricos que sustentam que os dois artefatos em
andlise contém pedagogias, parte-se para a apresentacdo da personagem principal a qual se

constitui o objeto da andlise desse trabalho.
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D. Herminia: Contextualizando a Historia e Apresentando a Personagem

A fim de situar as andlises que foram desenvolvidas, apresenta-se a personagem D.
Herminia, narrando um pouco a histéria dos dois filmes que ela protagoniza, assim como os
deslocamentos que acontecem no segundo filme em relagdo ao primeiro.

D. Herminia é dona de casa, separada do marido Carlos Alberto. E mie de Marcelina,
de Juliano e de Garib. Mora em um apartamento na cidade de Niter6i, no estado do Rio de
Janeiro, com o filho Juliano e com a filha Marcelina. O filho Garib é casado e mora em
Brasilia. D. Herminia passa o dia com rolos na cabec¢a e um lengo os cobrindo e essa imagem
se repete na maioria das cenas dos filmes e se constitui como uma marca da personagem.
Enquanto no primeiro filme ela € dona de casa, no segundo filme ela continua dona de casa,

mas também trabalha como apresentadora de um programa de televisdo voltado as maes.

Descrevendo e Analisando as Cenas

Para proceder as andlises, descreve-se algumas cenas dos filmes e as discussdes que
elas possibilitam baseadas nos aportes tedricos que sustentam essas andlises.

Para exemplificar como foi feito o trabalho, esse resumo expandido traz duas cenas
descritas e analisadas. As cenas descritas estdo numeradas e situadas, indicando se pertencem
ao primeiro ou ao segundo filme. Em alguns momentos, agrupou-se situacdes que se
complementam numa mesma cena como estratégia para potencializar as discussdes, embora
aparecam no filme em momentos distintos. As descricdes das cenas estdo em itdlico e as
andlises vém no seguimento. As cenas descritas foram criadas pela autora desse artigo.

Cena 2 — primeiro filme:

Em um passeio pela calcada da praia em Niteroi, D. Herminia se queixa da vida para
a tia Zélia. Fala dos filhos e da filha, fala da auséncia do ex-marido para resolver problemas
do dia a dia com os filhos e filha. Com isso, a tia fala que D. Herminia tinha que casar. Que
estava precisando de um marido, pois estava muito sozinha. D. Herminia disse que de jeito
nenhum, ndo queria outro marido em sua vida.

Ao final desse primeiro filme, quando D. Herminia jd é apresentadora de programa, o
ex-marido Carlos Alberto a elogia, dizendo que foram felizes e que poderiam tentar, porém
Herminia recusa-se a dar continuidade ao assunto, falando que nem pensar até porque ele
ndo ia largar a Soraia.

A submissao fez parte da identidade feminina e, portanto, influenciou as mulheres em
seus modos de relacionar-se com os homens. Fica dificil para o ex-marido Carlos Alberto

ouvir respostas contrarias ao que ele gostaria de ouvir partindo de D. Herminia, que se recusa
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a acreditar em suas investidas, negando a possibilidade de ficarem juntos novamente. Com
essa atitude, desvincula-se dessa representacdo de mulher que, em parte, legitima um tipo de
identidade feminina que s6 se vé realizada se estiver casada, sé € feliz se tiver um homem ao
seu lado. Silva (2000) pontua que a representacdo da identidade é, como qualquer sistema de
significacdo, uma forma de atribuicdo de sentido. D. Herminia ndo se submete as investidas
ou as criticas de seu ex-marido, sendo assim ndo estabelece um vinculo com a identidade
submissa, isto &, entre outras coisas, perder um aspecto que déd sentido a uma concepg¢ao de
mulher. Sobre a necessidade de a mulher ter um marido, Adichie diz: “nunca fale do
casamento como uma realizacdo. Encontre formas de deixar claro que o matrimdnio nio ¢é
uma realizacdo nem algo a que ela deva aspirar. Um casamento pode ser feliz ou infeliz, mas
nao € realizacdo” (2017, p.40).

Cena 8 - segundo filme:

As cenas finais do filme mostram D. Herminia se despedindo da familia, pois ia
passar uns dias nos Estados Unidos. Para a despedida apareceram os filhos Juliano e Garib,
a filha Marcelina, o neto Pedrinho e a irmd lesa. Todos se mostravam contentes ao ver D.
Herminia embarcar em um tdxi rumo ao aeroporto.

D. Herminia consegue investir um pouco mais em sua realizacdo pessoal e largar a sua
rotina de viver voltada aos filhos e filha, comecando a investir em outras conquistas,
diferentes do trabalho de apresentadora ou s6 de ficar como dona de casa. Agora ela também
admite viajar, conhecer outro pais, conhecer novas culturas. O bindmio eu/realizag¢do envolve,
assim, a relacdo com o (a) outro (a), diante de uma alteridade que inspira e também confronta.
O que nos move e nos impulsiona a realizar algo é revestido de uma esperanca nomeada por
Rose (2001) de “liberdade”. Nao no sentido de uma libertacdo do mundo ou dos lagcos de
serviddo e sujeicdo, mas uma liberdade no sentido de atribuir valor a prépria vida em
“termos politicos (liberdade para escolher) e psicoldgicos (livres para escolher em nome
de ndés mesmos e ndo em nome de nossa subordinacdo a autoridade de um outro...)”,
como afirma Rose (2001, p. 167).

Nessa fase de sua vida, D. Herminia vai usufruir de sua liberdade, mas com a ideia de
dever cumprido, vai deixar a sua familia por algum tempo, porém contando que os filhos e
filha estdo encaminhados, com seus afazeres, que ficardo bem mesmo com a sua auséncia do
pais por algum tempo. Ela viaja sabendo que estd tudo sob controle na sua saida, ela sabe da
sua importancia como made e avd, que vai fazer uma viagem, mas ja volta para estar a

disposi¢do se precisarem dela.
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Algumas consideracoes

Esse trabalho descreveu cenas e analisou os modos de ser da personagem D. Herminia.
Percebeu-se que nas cenas descritas a personagem correspondia a0 modo hegemonico de ser
mulher e mae na sociedade contemporanea, pois a forma que ela agia com sua familia, suas
responsabilidades e preocupagdes correspondem ao que se espera de uma mae no contexto da
sociedade atual, mesmo que desempenhe outras fungdes que ndo s6 de ser mae ou dona de
casa. Essa mulher, na contemporaneidade, se divide e conquista outros espacos fora do lar,
mas com a compreensdo de que mesmo saindo de casa para trabalhar fora, no caso de D.
Herminia, como apresentadora de um programa de televisdo, mesmo que tenha alcangado
mais prestigio gracas a essa fungdo que ocupa, ndo pode deixar de se dedicar aos filhos e
filha, porque eles e ela é que constituem a razdo de viver de uma boa mae, como a D.
Herminia.

Mesmo com a apresentacdo de um padrdao unico, hegemoOnico de maternidade
apresentada nas cenas, fatos paralelos a esse seu modo de ser marcaram algumas
transformagdes como a saida dos dois filhos e da filha de casa para morarem longe da méde em
outra cidade, forcando-a a conviver com a soliddo e até a de provocar nela uma iniciativa de
viajar sozinha para outro pais e deixar os filhos e filha no Brasil. Os deslocamentos, embora
sutis no decorrer das cenas que mostravam intensa preocupacdo do sujeito-mae, aconteceram.
Aos poucos, D. Herminia foi se acostumando, ou melhor, se apropriando da nova fase de sua
vida; aos poucos vai notar que os filhos e filha devem conquistar os seus lugares no mundo
que escolheram para trabalhar, morar e viver e, que mesmo assim, ela pode ser essa mae que
os cuida e protege, porém 14 do espaco dela, da casa dela.

Nos dois artefatos analisados, o ator Paulo Gustavo realizou uma performance, na
medida em que representou o papel pré-estabelecido nos roteiros, assumindo a identidade de
D. Herminia. O ator, para interpretd-la, assumiu atos performativos do género feminino, ou
seja, uma atuacdo de género através de acdes de repeticdo e imitacdo dos modos de ser
feminina em nossa sociedade. Dessa maneira, D. Herminia desempenhou o papel de mulher e
mae previamente estabelecido, de acordo com o regime de inteligibilidade (sexo, género,
sexualidade). Oportuniza-se trazer Judith Butler (2013), esclarecendo que quando dizemos
que o género € performado, geralmente queremos dizer que nds tomamos um papel, nds
estamos agindo de uma determinada forma. Essa acdo ou essa interpretacdo é crucial para o

género que nds somos e 0 género que nds mostramos ao mundo.
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Entendeu-se que os dois artefatos culturais analisados contém pedagogias que ensinam
uma possibilidade de exercer a maternidade,

Temas como o cuidado de si, o valor atribuido ao matrimdnio nos dias de hoje, as
lembrancas que enchem a vida da mae, o sentimento de culpa associado as maes, a dedicacao
da mae em relacdo a familia, as atribui¢des dadas a mulher mde no contexto familiar fizeram
parte da andlise que as cenas descritas propiciaram refletir acerca de D. Herminia — uma
mulher mae na contemporaneidade.

Dado ao nimero expressivo de audiéncia nas salas de cinema no Brasil para assistir D.
Herminia nos dois filmes (4,6 milhdes e 5 milhdes de espectadores, respectivamente os filmes
1 e 2 conforme o site A Gambiarra), espera-se que essas andlises contribuam para reflexdes a
respeito do que € ser mae na atualidade, contribuindo para o questionamento da forma
hegemonica de exercé-la, promovendo, talvez algumas rupturas nesse modelo. Entende-se que
a forma de ser mulher mae apresentada nos filmes analisados ndo € a tnica possivel e nem a
Unica existente na contemporaneidade. A representacdo da D. Herminia nos sugere uma das

formas, entre tantas outras possiveis.
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