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AUTORRETRATO OU (DES)CONFIGURACOES DE SI

Rosa Maria Blanca'
Resumo

A presente pesquisa2 discute a nog¢do de autorretrato em arte como uma forma de
(des)configuracdo de si. Propde-se o bindmio abdica¢do/contemporizacdo, como uma maneira
de (des)apropriacao da imagem de si, discutindo o estatuto do autorretrato fotografico como
processo de construcdo autobiografica. Sugere-se que o(s) autorretrato(s) que discutem
processos de subjetivagdo coloca(m) em tensdo a dimensdo pessoal e coletiva, privada e
publica, individual e social. Analisam-se dois autorretratos que fazem parte da série Queering
(2011), de Rosa Blanca, em didlogo com outras obras de artistas dandy do periodo de entre-
guerras, como Romaine Brooks e Claude Cahun. Conceitualmente, propde-se uma poética
inter e transdisciplinar, recorrendo-se a historia da arte e os estudos queer e de género. A
investigacdo € uma producdo do Laboratério de Arte e Subjetividades (LASUB) da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM).

everd ter no minimo 600 e no méaximo 800 caracteres com espago. Texto justificado,
espacamento simples.
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Introducao

Nos primeiros autorretratos fotograficos, os artistas — ou fotégrafos —, como Gaspard-
Félix Tournachon “Nadar” pretendiam visualizar uma representacio de si, de acordo com as
caracteristicas de sua personalidade (SOARES, 2014). Dentro das poéticas, de modo geral, o
autorretrato € praticado como uma forma de espelhar-se, em um percurso artistico especifico
(CANTON, 2001). Nos primeiros autorretratos fotograficos, os artistas — ou fotégrafos —,
como Gaspard-Félix Tournachon “Nadar” pretendiam visualizar uma representagao de si, de
acordo com as caracteristicas de sua personalidade (SOARES, 2014). Dentro das poéticas, de
modo geral, o autorretrato é praticado como uma forma de espelhar-se, em um percurso
artistico especifico (CANTON, 2001).

Atualmente, existem diversas poéticas onde o(a) artista problematiza (des)construgdes

de si, atravessando processos de subjetivacdo. Destaca-se o trabalho de Nardo Germano
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(2007). O artista utiliza a categoria de subjetividade historica formante para referir-se ao
autorretrato como uma imagem subjetiva que, no entanto, encontra-se inserida em um
contexto histérico e social (2007).

A histdria da arte também registra poéticas de (re)invengdo de si, como a realizacdo de
Nan Goldin. No seu trabalho Balada da dependéncia sexual (1981-1996), a artista justapoe e
intercepta distintas narrativas fotogréficas pessoais e sociais em uma estética snapshot. Goldin
usa a camera fotogrdfica como mao, como uma forma de realizar contatos com seus
interlocutores (MYRRAH, 2009). A fotégrafa dialoga tecnoafetivamente com uma minoria
que estava sendo condenada, muito além do esquecimento, no contexto da AIDS.

Sdo essas tensdes entre a pretensdo individual e o analiticamente cultural que sdo
discutidos através da minha poética, transdisciplinar. No entanto, para a presente
comunicacdo estou decidindo trabalhar especificamente com o autorretrato em uma dimensao
de autofic¢cdo, apontando alguns conceitos de seu cardter irresoluto dentro de um regime
dicotdmico de género masculino / feminino.

No meu trabalho, uso a performance fotografica como recurso da linguagem artistica.
Acredito que a performance sugere enunciagdes visuais — performativas —, que possuem a
possibilidade de serem traduzidas para uma provavel (des)configuracdo de si. A sua
incidéncia politica pode levar a sua reconsideracdo conceitual e estética. Algumas teorias
antecedem determinadas praticas (CAUQUELIN, 2005). Penso que € nesse aspecto que reside
a importancia de uma poética.

H4 uma tensdo na presente escrita. H4 uma condi¢do de possibilidade artistica que
sobrepde-se a um conflito social. Os limites entre o espago artistico e o espago social
perturbam um ao outro. Estou referindo-me a um dos retratos que fazem parte da série
Queering (2011), intitulado Ndo sou #04 (2011). Nessa fotografia, mediante o autorretrato
performativo (re)produzo a acao de masculinizacdo. Aparego finalizando o n6 de uma gravata
preta, vestindo uma camisa branca. O meu corte de cabelo transita entre um visual masculino

e um visual feminino, como pode ser visto na Fig. 01:
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Rosa Blanca
Nao sou #04 (2011)
Fotografia
Dimensoes varidveis
Col. Particular

Os primeiros usos da gravata surgem na Franca. A palavra “gravata” provém do
italiano corvatta ou cravatta, que se deriva de “croata”. Os membros do exército croata
presente na Franca, no século XVII, usavam a modo de gravata um tipo de lenco colorido
atado ao pescogo. Os croatas idealizaram um estilo de “rosinha” na apresentacao final. Sera
durante a Revolug¢do Francesa quando a gravata adquirird um status de cunho politico,
precisamente com a “gravata preta” que € a cor usada no autorretrato (Fig. 01). Anos mais
tarde, o uso da lavalliére se constituird como um simbolo dos artistas. O estilo de fazer a
gravata culmina com o estilo Windsor, que consiste exatamente no no triangular e simétrico,
que passard a usar Enrique VIII logo apds sua abdicagdo, em 1936.

E assim como na presente poética, sugere-se o conceito de
abdicagdo/contemporizagcdo, como um gesto de desisténcia e reinstalacdo de uma visualidade
que abraga tanto a estética masculina quanto a estética feminina. O meu trabalho propde uma
abertura temporal do gesto, devido ao uso da linguagem fotografica, permitindo uma reflexao
sobre o estatuto da retratistica. Essa acdo da abdicacdo/contemporizacdo como deposicio e
reposi¢do na fotografia em questdo ¢ um momento estendido no né inacabado. Ndo hd uma
constatagdo. Porque é uma exigéncia que o ato de fazer o n6 de uma gravata nunca seja
interrompido. E um gesto que deve ir até o fim. Na fotografia (Fig. 01), o gesto encontra uma
abertura, uma temporalidade que se amplia dilatando a sua exposicao.

Simultaneamente, na sua espacialidade prestes a finalizar-se, o autorretrato (Fig. 01)
mostra a intimidade. H4 uma atitude de voyeur a proposito de si mesma. Uma autorrevelacio

de si, que se torna publica no ato da exposi¢ao.
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A gravata e a (des)codificacao do género

Nos da histéria da arte, hd um questionamento que (co)move o regime epistemologico
visual binério. Entende-se o regime epistemoldgico visual como um conceito operativo para
entender a linguagem visual do género bindrio (BLANCA, 2011). Esse regime epistemologico
visual é questionado naquelas préticas artisticas, cuja finalidade € a desconstitui¢io visual do
género dicotdmico masculino/feminino. A configuracdo estética identitdria € constitutiva do
pensamento ocidental. Esse regime € acionado a partir de interpelacdes da midia e da prépria
arte e também, pelas préprias institui¢des educativas, familiares e religiosas. De tal forma que
naturalizamos a visualidade do género (2011).

Porém, a histéria da arte registra obras onde visualmente existe uma (des)configuracao
identitaria. O contexto de entre-guerras favorece a expansdo do dandysmo, como préticas
contra-género aplicadas em especifico em mulheres, melhor conhecidas como artistas dandy.
As artistas dandy ndo somente fizeram uma ruptura com a nog¢do dicotomica de género
masculino/feminino, mas também fizeram da sua prépria vida uma obra de arte: eu-como-arte
(Duréan, 2009). Trata-se de um processo de subjetivacdo autdbnomo contra a normatizagao
burguesa da época. Essa visualidade dissidente € possivel visualizar na obra de Romaine
Brooks, que possui um retrato de mulher com gravata intitulado Peter, a young english girl —

Gluck (1923-1924), na Fig. 02:

Fig. 02. Romaine Brooks
Peter, a young english girl — Gluck (Peter, uma jovem inglesa — Gluck) (1923-1924)
Oleo/tela

91.9x 623 cm
Smithsonian American Art Museum

Todavia, o trabalho que pode chegar a se constituir como uma referéncia para minha

poética pertence a Claude Cahun, feito em 1929, dentro desse periodo de entre-guerras. Nao
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somente porque dd forma a ambiguidade de gé€nero, mas também porque se trata de um
autorretrato, que € o objeto da presente pesquisa. Na sua obra, a artista francesa mostra-se
nesse gesto aberto de (re)inventar-se. Esses processos de subjetivacdo encontram um espago
favordvel no periodo de entre-guerras. Nos Estados Unidos, o movimento Renaissance
Harlem, em 1920’s, constitui uma dindmica cultural que envolve transitos de género,
principalmente por parte de mulheres. Na fotografia, aparece a direita a imagem de Cahun
refletida na superficie de um espelho, como pode ser vista na Fig. 03. Cahun pertence ao
conjunto de artistas desclassadas que fogem dos papeis burgueses do espaco privado a saber,

o papel de esposa, mae ou solteirona (2009).

Fig. 03. Claude Cahun
Autorretrato (1929)
Fotografia
24 x 19 cm
Musée des Beaux-Arts de Nantes

Na cena da arte contemporanea € importante o trabalho de Cabello e Carceller, em
especifico a fotografia Exercicios de poder #5 (2005). As artistas (re)criam o ambiente de
poder em espacos laborais, onde o comportamento masculino deve seguir canones especificos
para legitimar o género. Na minha obra ndo estou (re)produzindo a estética masculina com o
objetivo de representar a ideia de género como performance (Butler, 1990), como Cabello e
Carceller. Um dos objetivos da poética é produzir dissidéncia a0 mesmo momento em que sao

(re)constituidos significantes de si, mediante a estética retratistica.

Autorretrato ou autoficcio?
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A nocdo de selfie, na contemporaneidade, faz parte desse desejo atual de compartilhar
distintas ideias do eu. A infinidade de autorretratos que circulam nas redes sociais propdem
identificacdes imersas na virtualidade espacial das imagens eletronicas.

O universo da arte é o dominio do “se...” (Cauquelin, 2011, 125). Uma obra cuja
abordagem permite a interpretacdo de mundos possiveis permite aos espectadores vdrias
interpretagdes (2011). A noc¢do de autorretrato como estd sendo proposta, deseja evocar
variagdes possiveis de si.

E precisamente, para a exposi¢io coletiva de Selfie, organizada por Marcelo
Chardosim e selecionada no Edital para Ocupacgdo da Galeria dos Arcos (2015), em Porto
Alegre, que decido mostrar-me através de um autorretrato de corpo completo.

Nesse segundo autorretrato, apareco em um banheiro ocupando um vaso sanitario.
Visto uma jeans e uma camisa social branca. Estou em pé, levemente inclinada e apoiada com
um brago esquerdo na parede. A mao direita localiza-se dentro da minha cal¢ca aberta, na
altura do pubis. Aparentemente, a cena convida ao espectador a um ato de voyeurismo. No
entanto, o olhar de mim, como modelo, direcionado ao espectador, rompe com o prazer de
observar sem ser visto, uma condicao irrevocavelmente voyeur.

A ideia de me autorretratar em um banheiro € um desejo irreconcilidvel de si e de
mim. Ha um deslocamento da minha pessoa em um duplo ato. No primeiro, realizo uma a¢ao
primitiva excessiva e paradoxalmente decodificada, borrando a infranquedvel fronteira entre o
selvagem e o civilizado de si. No segundo, almejo estetizar uma prética oculta. Publicamente
na clandestinidade depuro meus 6rgaos, a saber, meus rins, em um rito silencioso de mim.
Agora, em companhia de multiplos olhares, de si e logo de mim, repentinamente somos nds
acusando nosso delito de ser e ndo ser, nem o um nem o outro, apenas aquele que a linguagem

impudica das artes nos ensinou a (auto)retratar.

Conclusoes

E importante indicar que a escolha dos conceitos é pontual dentro de um processo de
subjetivacdo. A abdicacdo, no autorretrato, estd nos indicando a dissidéncia, a rentincia
voluntédria de um cédigo. Mas, ao direcionar a contemporizagdo rumo a uma reposicao, foca-
se a acdo em um ambito de significacdo determinado. Opta-se por uma afei¢do, nessa
(re)constituicdo. Ou seja, ndo hd uma substituicio de um género pelo outro ou, um
deslocamento de género. Nao é optar por um género abandonando o outro género. Mas, a

partir de uma (in)disposi¢do estética e visual transita-se, deambula-se, privilegiando uma
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curadoria de reconstituicdo no retrato apds a teorizacdo visual de género, resultando em uma
temporalidade em suspensdo. O n6 estd em devir. O género nunca se define.

Nesse quase terminar o nd, a imagem fica (in)conclusa. H4d um pré-aparecer, um
ainda-ndo-ser. Entre o vestir-se e despir-se, as op¢des nunca terminam. A preocupagdao em
torno ao cédigo descansa na superficie do espelho. Estd sendo compartilhada. Isso € ao tinico
que pode-se aspirar em arte. A agonia desse compartilhar com o(a) outro(a) nos remete a uma
criatividade muito préxima da subjetividade (Cauquelin, 2011). Mas, é uma criatividade que
torna-se (re)inventividade. A tranquilidade de poder (re)comecar. Talvez, isso seja uma teoria

artistica, sobre liberdade.
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