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Resumo

Este estudo analisa a can¢do “O cozinheiro”, de Chiquinha Gonzaga, e apresenta rupturas e
discursos de resisténcias decorrentes da objetivacdo do corpo da mulher, representada, nessa
musica, pela imagem da patroa na sociedade carioca do final do século XIX e inicio do século
XX. A partir das orientacdes da Andlise do Discurso (AD) foucaultiana e da mobilizacdo do
conceito de dispositivo, constatou-se que os enunciados dessa cancdo apontam para um
discurso acionado pelos dispositivos de confissdo e sexualidade. As rupturas discursivas
geram discursos de resisténcia e conduzem a reflexdes acerca de questdes que envolvem o
entendimento do que € ser mulher hoje e de como esse corpo foi (e ainda €) objetivado em
outros tempos histéricos.
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Introducao

Esta pesquisa versa sobre a construcao do saber sobre o corpo das mulheres presente
em uma das cancOes de Chiquinha Gonzaga (1847-1935), primeira mulher a compor musica e
a reger orquestra no Brasil. Suas miusicas deflagram-se como enunciacdes que permitem
pensar as regularidades e rupturas na configuragdo da constitui¢io do corpo das mulheres,
suas posi¢oes de sujeito e as relacOes de poder estabelecidas nas tramas sociais de uma época,
cujos discursos de resisténcia sdo acionados.

Ao partirmos do entendimento de que hd um discurso acerca das mulheres que
atravessa o tempo e que as objetiva no seu lugar de esposa, de mulher-flor, de mulher-fruto,
hipersexualizadas pela midia ou objetificadas em campanhas publicitdrias, esse estudo
focaliza como recorte analitico a can¢do “O cozinheiro” (GONZAGA, 18--?7) no sentido de
identificar rupturas e discursos de resisténcias resultantes da objetivacdo do corpo da mulher
representada na figura da patroa na sociedade carioca do final do século XIX e inicio do
século XX. Tais reflexdes orientam discussdes acerca dos dispositivos demarcadores do

feminino na contemporaneidade.
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Essa cancdo, que segundo Diniz (2011, s/p), é “uma das raras composi¢des com letra
da maestrina”, compde o repertério de canconetas, extraido de uma série enunciativa
constituida de 33 musicas escritas por Chiquinha Gonzaga. Seus enunciados sdo atravessados
por dispositivos de poder (FOUCAULT, 1985), os quais nos levam a refletir acerca de como
o corpo das mulheres pode ser visualizado a partir de discursos que circulam na sociedade, e
de como podemos fomentar debates que problematizem a questdo do feminino e suas

demarcagdes sociais.

A analise do corpo das mulheres com base em pressupostos foucaltianos

Ao pensarmos o que € dito sobre o corpo das mulheres, procuramos entender o
movimento histérico em suas descontinuidades, ou seja, naquilo que ndo esté estabilizado, no
algo a mais a ser analisado (FOUCAULT, 2008). Por isso, buscamos orientacdes na Analise
do Discurso (AD) a partir dos pressupostos foucaltianos, os quais se constituem como
ferramenta metodolégica desse estudo. Eles nos levam a articular os enunciados em sua
materialidade e a pensar seu registro na histéria, como aparecem nos discursos que se
agrupam e circulam nas praticas socioculturais, construindo sentidos e significados
(PEREIRA, 2013, p. 35).

O método foucaultiano envolve discurso e sociedade, o que nos leva a refletir acerca
da objetivacdo do corpo das mulheres nas condi¢des de possibilidades, ou seja, no contexto,
na sociedade, no tempo histérico em que o discurso emerge e circula no intuito de apresentar
leituras a partir da multiplicidade de interpretagdes acerca de enunciados que obedecem a
certas verdades ou que as rompe, em decorréncia dos saberes e poderes que as engendram.

Os discursos sdo acionados pelos dispositivos — mecanismo que faz falar, que produz
saber e que instaura outra racionalidade a partir de algo que foi dito ou que se encontra nos
microacontecimentos. Nessa dire¢do, o discurso sobre o corpo das mulheres em “O
cozinheiro” (GONZAGA, 18--7) passa pelo atravessamento de dispositivos de poder
(FOUCAULT, 1999a) — uma engrenagem, cujo dominio leva os seres humanos a se
reconhecerem como sujeitos e produtores de discursos, bem como a interromper a
continuidade do pensamento homogéneo, da mentalidade coletiva que se desenvolve por meio
das disciplinaridades e normatiza¢des provocam rupturas.

A cangdo eleita para esse momento, portanto, apresenta a ruptura de um discurso por
meio das “transformacgdes que se referem ao regime geral de uma ou varias formagdes
discursivas” (FOUCAULT, 2008, p. 198), as quais constituem uma regularidade que
“especifica um campo efetivo de aparecimento” do discurso (FOUCAULT, 2008, p. 163),
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mesmo disperso nos enunciados, dito de outro modo e em outra época. A ruptura acontece
quando um modo de dizer rompe com o verdadeiro de uma época e favorece a emergéncia de

novos discursos.

No enredo da patroa e do cozinheiro: dispositivos de confissao e sexualidade acionando

discursos de resisténcia

No tempo de Chiquinha Gonzaga, o corpo da mulher era um corpo reservado ao
contexto privado, caracterizado pela graca e fragilidade, ou seja, um corpo a servico da
procriagdo, do cuidado domiciliar e do prazer masculino que vivia sob influéncia da cultura
europeia a ditava moda, padroes de corpo e comportamento femininos. Para além do corpo
caracterizado como templo imaculado de virtudes, obediente, do lar, da esposa e da mae havia
também o corpo da mulher explorada em sua sensualidade e que revelava aspectos dos
padrdes de desejos. Esse corpo, que ndo era apropriado para o casamento, era retratado em
muitas cang¢des da compositora, como mulher-fruto, objetivada na figura da mulata. Era
regular, naquelas condi¢des de possibilidades, enunciados que vinculavam o corpo da mulher
branca ao da sinhd, enquanto a mulher negra era a sedutora, especialmente quando retratadas
em canconetas — um tipo de cancdo de palco, dos ‘cafés-cantantes’ ou ‘cafés-concerto’,
cantiga engracada e humoristica’ (TINHORAO, 2010).

Essa caracteristica leva-nos a andlise dos enunciados de “O cozinheiro” (GONZAGA,
p. 18), considerando o uso de metifora e analogias para confessar desejos que ndo poderiam
ser expressos de modo literal e livre de preconceitos devido as condi¢des de possibilidade de
producdo no final do século XIX. A miusica apresenta, como ambientacdo, uma cozinha que,
supostamente, parece pertencer a casa de uma sinhd e descreve o didlogo entre o “cozinheiro”
e a “patroa”. Nessa musica, chamou-nos a aten¢do a ruptura causada pela figura da sinhd, a
qual parece seduzir o cozinheiro. Tal fato sugere a inversao dos papéis de sedutor e sedutora,
marcadamente associados ao homem branco (sinhd) que seduz a mulher negra (a servigal),
constituidos como regularidade nos enunciados das manifestacdes artisticas produzidas
naquelas condi¢des de possibilidade. Conforme explica Abreu (2003, p. 30), “a relagcdo
amorosa interétnica na literatura erudita acontecia quase sempre envolvendo um homem tido
como branco e uma mulher vista como ndo-branca” como “cédigo da dominagdo patriarcal e

a propria reproducdo da escraviddo e das hierarquias sociais e raciais”.

3 A . . ;
A canconeta, como género musical, fazia sucesso apenas durante um periodo de tempo, com versos que

tratavam de temdticas proprias a época.



Em que pese qualquer tentativa de conferir uma tnica interpretacdo ao texto analisado
— pretensamente erdtico — e entendendo que o mesmo pode ser problematizado por meio de
outra l6gica, apoiamo-nos na explicacdo de Abreu (2003, p. 10) acerca das canc¢des populares,
produzidas entre 1890 e 1920 no sudeste do Brasil, para argumentar que, muitas delas,
indicavam que a “divulgac¢do dos papéis racializados de género poderia ser realizada com uma
boa dose de humor, critica e irreveréncia as hierarquias raciais que se redefiniam no pos-
abolicdo”. A autora explica que, em “[...] uma sociedade onde se reorganizavam os
mecanismos de dominagao e controle social, as can¢des, mesmo em tom de brincadeira, nao
deixavam de expressar uma versdo musical dos conflitos sociais, raciais, amorosos e culturais
presentes no periodo” (ABREU, 2003, p. 10). Dessa maneira, parece-nos provavel a ideia de
que a figura do cozinheiro constitui também uma mescla de seducdo e esperteza que quebra,
momentaneamente, os limites que separam patroa e servigal. A autora também explica que a
figura do malandro “foi uma importante identidade masculina construida sobre os homens
negros” € que, assim como a da mulata, “esta identidade também vinha acompanhada de
significados ambiguos” (ABREU, 2003, p. 20).

Considerando a caracteristica transgressora, muitas vezes aludida as cancdes da
maestrina, temos em “O cozinheiro” (GONZAGA, 18--?7) uma narrativa que sugere erotismo
como provocagdo aos discursos hegemonicamente constituidos na sociedade daquela época. O
fato de o servico doméstico ser comumente atribuicdo do sujeito negro, notadamente em casas
de pessoas da elite carioca, indica que, nessa sequéncia enunciativa, o didlogo ocorre entre um
homem negro, que é o cozinheiro, e uma mulher branca, que € a patros.

O “cozinheiro” apresenta-se, na can¢do, gabando-se de suas habilidades na cozinha,
como no trecho: “Sou cozinheiro de espanto/ Forno e fogao tudo aguento/ Ninguém me ganha
em servigo/ Sou cozinheiro de feitico/ E se uma dama que € beleza/ Vai a cozinha perguntar/
Eu lhe respondo com famija/ Tudo estd bom € s6 jantar”. Ao dizer que tem “feitico”, que
ninguém o “ganha em servico” e que ele “tudo aguenta”, sugere que a “patroa” — “dama que €
beleza” — pode usufruir de seus servicos (quem sabe, servigos sexuais), pois “tudo estd bom é
sO jantar”. Aqui consideramos o atravessamento do dispositivo da confissdo como meio para
que a “patroa’ possa estabelecer um relacionamento afetivo com seu empregado. Isso ocorre
por meio da “metdfora gastrondmica” (CUNHA, 1998) ou do “canibalismo amoroso”
(SANT’ANNA, 2011), mecanismos de linguagem utilizados nas canc¢des da época para se
referir ao corpo como alimento e as relacdes sexuais ao ato de comer.

Parafraseando Sant’Anna (1986), a “patroa” trata o ‘“cozinheiro” como um rapaz

apetitoso na culindria amorosa, como sugere o trecho: “Escuta cd 6 rapazola/ [...] Vai
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preparar-me de antemdo/ Uns camardes apimentados/ Peixe ensopado com pirdo/ Ponha
pimentas malaguetas/ Que eu sinta logo o ardor/ Porque estou vendo as coisas pretas/ Nessa
questdo de amor”. O “ardor” e a comida com pimentas sugerem uma enuncia¢do erdtica a
medida que € possivel associar o que € quente e apimentado as relacdes sexuais, afetivas e
amorosas. Ao dizer que estd vendo “as coisas pretas”, a “patroa” pode estar se referindo tanto
ao proprio “cozinheiro” — homem negro — como alvo de sua sedu¢do, como também indicar
que, no amor, as coisas ndo vao bem. Isso faz o cozinheiro, outra vez, gabar-se de seus “dotes
culindrios”, no trecho: “Para quem sofre paixonite/ E sente falta de apetite/ Deste programa eu
j4 ndo saio/ Nao hd comida como o paio/ Ponha a panela o meu guisado/ boto os ovos com
furor/ Sai um quitute apimentado/ Que o paio dd grande sabor [...]”. Sant’Anna (1986, p. 32)
explica que “[...] uma tradi¢do, ndo apenas brasileira, mas universal, relaciona produtos
culindrios, frutas, bebidas e doces a Orgdos erdticos”. Nessa logica, é possivel sugerir que o
paio seja um simbolo filico de “grande sabor” ou o bom tempero que pode alimentar a
“patroa” que “‘sente falta de apetite”.

Entretanto, a “patroa” indica que prefere outro “quitute” — “lingua fresca” —, pois o

Fa13

“cozinheiro da titia” lhe d4 “paio todo dia”. Seria o termo “fresca” um indicativo de que ela
prefere o cozinheiro por ser um “rapazola”? Ou serd apenas vontade de comer algo diferente
daquilo que lhe € servido cotidianamente, pois a mesmice causava-lhe “falta de apetite”?
Vemos, aqui, demarcada a ruptura com o verdadeiro da época, haja vista que a regularidade
discursiva se dd nos enunciados em que “a mulata € descrita em meio aos quitutes sedutores
que prepara” (SANT’ANNA, 1986, p. 35) e reforca o discurso erdtico por meio da
gastronomia.

Notamos que as sensacdes e desejos manifestados nos enunciados dessa cangdo eram
discursos que ndo podiam ser claramente ditos, mas que encontram, na musica, lugar de
confissdo. Por ela, artistas podiam dizer, expressar sentimentos, exercer poder de enunciagao,
como um dispositivo de poder (FOUCAULT, 1999). H4 também a objetivacdo do corpo
erético sob atravessamento do dispositivo da sexualidade, o qual, segundo Foucault (1999, p.
145-146), “[...] suscitou um de seus principios internos de funcionamento mais essenciais: o
desejo do sexo — desejo de té-lo, de aceder a ele, de descobri-lo, libera-lo, articuld-lo em
discurso, formula-lo em verdade”.

“O cozinheiro”, de Chiquinha Gonzaga, conduz-nos a reflexdao de que as mulheres sdo
produto de uma cultura heterossexual enquadrada em uma “tecnologia do sexo”
(FOUCAULT, 1999) que ordena, em torno da institui¢cdo médica, a exigéncia de normalidade,

na qual homem e mulher t€ém seu papel demarcado. Podemos perceber que a sinhd é atribuida
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uma feminilidade conferida ao sujeito heterossexual, cisgénero, deflagrando-se um regime de
verdade dado como norma social aceita e positivada, mas que rompe com o discurso de
mulher casta e pura quando se desloca da posicao de sujeito seduzida para a posi¢do de sujeito

sedutora.
Conclusoes

A andlise de um conjunto de enunciados numa perspectiva discursiva foucaultiana nos
faz refletir acerca das demarcagdes de género instituidas e legitimadas em nossa sociedade. A
figura da patroa (mulher branca) que emerge em “O cozinheiro” rompe com a regularidade
discursiva prépria a €poca de Chiquinha Gonzaga. O fato de a mulher (branca) seduzir seu
empregado (homem negro), leva-nos a pensar na possibilidade de provocar o tensionamento
capaz de romper com a racionalidade hegemonica e conservadora acerca do entendimento de
feminino, de modo a suscitar reflexdes que permeiam o discurso sobre o corpo das mulheres.
Logo, € possivel acionar resisténcias a partir do lugar que cada sujeito ocupa na sociedade, na
pretensao de dar visibilidade a mulher e fomentar discussdes que envolvam sua objetivacao na

contemporaneidade.
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